CRONICA

DON QUIJOTE DE LUDWIG MINKUS
LA OPERA NATIONALA DIN BUCURESTI

Unui cunoscator al universal celebrului Don Quijote al lui Cervantes s-ar putea ca rezultatul
colaboriarii dintre compozitorul Minkus si coregraful Petipa sa nu-i spund mare lucru. Doua-trei trasaturi ale
eroului titular, precum si cateva Intamplari sunt pretextul unei ample desfasurari coregrafice, a carei valoare
e datd de perfecta simbioza intre limbajul coregrafic clasic si dansul popular spaniol. Aceasta simbioza,
realizatd cu ajutorul unei muzici accesibile si functionale, printre ale carei linii se intreziresc germenii
capodoperelor de mai tarziu semnate de Debussy, Ravel si de Falla, plaseaza baletul Don Quijote in
vecindtatea Lacului lebedelor si a lui Giselle intr-un posibil clasament al popularitatii.

Fig. 1 — Ansamblul de balet al Operei Nationale din Bucuresti,
in montarea semnata de Jaroslav Slavicky.

Popularitatea de care se bucura baletul Iui Minkus a fost unul din factorii care I-au determinat pe Alin
Gheorghiu, aflat de mai putin de un an la conducerea compartimentului de balet al Operei bucurestene, sa
caute un maestru de balet capabil sa puna in lumina favorabila solistii i ansamblul. L-a gasit in persoana lui
Jaroslav Slavicky, fost prim-balerin la Praga, actualmente un coregraf cunoscut in teatrele de profil din
Europa centrala.
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Vorbind de motivele care l-au determinat pe Alin Gheorghiu sa reintroduca Don Quijote in repertoriul
curent, trebuie spus cé unul din ele este dat de traditia reprezentarii acestui balet la Bucuresti. Valorile
promovate de coregraful invitat fiind cele clasice, cred ca este util s rememorez cateva amanunte privind
versiunile anterioare.

Prima versiune bucuresteand a fost reprezentatd pe
1 octombrie 1970 si a rezistat vreme de un sfert de veac. Am
urmadrit viata acelei montdri incepand din 1978. Era semnata de
coregraful Vasile Marcu, care — ca absolvent al scolii sovietice — s-a
numarat Intre cei ce cunosteau traditia clasica rusd de la sursa.
Trebuie mentionat aici faptul ca succesorii lui Petipa, incluzdndu-i
aici si pe coregrafii din prezent, au optat pentru una din multiplele
variante ale succesiunii tablourilor si, in cadrul acestora, a
secventelor pastrate. Urmarindu-i pe unii din marii artisti care au
evoluat incepéand cu primele spectacole, sunt de parere ca regretatul
coregraf Vasile Marcu a creat o variantd supld, neincarcata de
detalii decorative, menita sa se plieze pe datele solistilor.

Marele atu al montarii l-a constituit evolutia Ilenei Iliescu,
care a fost Kitri (denumitd Quiteria 1n acea varianta) mai bine de un
deceniu. Subliniez: ,,a fost Kitri”, pentru cd interpretarea mergea
pana la identificarea cu personajul. Interpreta l-a considerat rolul
vietii ei, pentru ca, asa cum marturiseste: ,,se confunda cu forta mea
tehnicd. Exuberanta si caracterul exploziv al conceptiei prin care
trecea caracterul dansului spaniol stilizat la cel clasic pur au facut sa
devina personajul cel mai iubit din cariera mea. Cred ca se potrivea
stilului meu «eroic»”'. Ileana Iliescu avea darul de a umple scena,
facand ca intreg spectacolul si-i apartina. Fig. 2 —Ileana Iliescu si Marinel Stefanescu.

La primele spectacole, Valentina Massini a portretizat-o pe
Mercedes si a fost, deopotriva, solista dansului tiganesc. A stralucit mai ales 1n actul secund si in cel final, in
care evolutiile personajului Mercedes se subsumeaza in totalitate ritmurilor spaniole, si a ramas in memoria
spectatorilor pentru modul in care, de-a lungul a zeci de reprezentatii, a dovedit un exemplar bun gust in
pasionalul dans gitan.

Interpretii celor doua roluri masculine de prim plan au fost la premiera Marinel Stefanescu (Basil) si
Petre Ciortea (Espado). Prin modul in care au dansat s-au trasat cerintele de baza si modul cel mai bun de
rezolvare a lor: virtuozitatea tehnici si capacitatea de sustinere fizica a partenerei la Basil, prestanta scenica
si abilitatea de a rezolva pasii specifici traditiei spaniole la Espado.

Rodica Simion, aflata in plina cariera internationala, si lon Tugearu, ca intodeauna déruit trup si suflet
personajului, au fost Kitri si Basil in cel de-al doilea spectacol. In urmitoarele reprezentatii, ca dovada a
inzestrarii lor deosebite, unii interpreti au aparut alternativ in doud roluri: Cristina Saru, Cristina Hamel,
Aurora Rotaru, Jana Bararu (Kitri si Mercedes), lon Tugearu, Pavel Rotaru, Gheorghe lancu (Basil si
Espado), Mihaela Craciunescu, Aglaia Gheorghe (Mercedes si solo dans tigdnesc), Anca Beuran (Mercedes
si Zana padurii), Rose-Marie Both (Kitri si Juanita).

Dupa plecarea Ilenei Iliescu si a altor colegi, rolurile de prim-plan din Don Quijote au fost preluate de
remarcabili tineri solisti, cei mai iubiti de marele public fiind: Anne-Marie Vretos, Carmen Anghelus si Irina
Rosca (Kitri i Zana padurii), Roxana Bodnarciuc (Kitri si Mercedes), Maria Cumbari si Doina Acsinte
(Mercedes si Zana padurii), George Bodnarciuc, Florin Branduse, Mihai Babugka, Mihai Tugearu, Laurentiu
Guinea (Basil si Espado).

Dupa cativa ani de absenta din repertoriu, pe 11 martie 2000 baletul a fost reluat intr-o alta versiune. Mihai
Babuska si-a asumat noua varianta, optand pentru altd ordine a tablourilor, eliminand scena care cuprinde dansul
tiganesc, schimband solourile lui Mercedes si incredintdnd interpretei acestui rol si pe cel al Zanei padurii,
dezvoltand rolul Amorasului. In contrast total cu scenografia aerisiti a Ofeliei Tutoveanu, artista care colaborase
cu Vasile Marcu, decorurile create de Adriana Urmuzescu au creat un spatiu prea incarcat.

! Ileana Iliescu, Anca Florea, Viata mea, dansul, Bucuresti, f.a., p. 108.
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Fig. 5 — Carmen Anghelus

Fig. 3 — Anne-Marie Vretos. Fig. 4 — George Bodnarciuc. i Florin Branduse.

Fig. 6 — Corina Dumitrescu si Andrian Fadeev.

O particularitate a variantei create de Mihai Babugska a fost faptul ca majoritatea spectacolelor au avut-
o in fruntea distributiei pe Corina Dumitrescu. Interpreta a avut deopotriva aplombul si tehnica cerute de rol,
fiind §i o prezenta scenica placutd. Regizorul a asigurat prin aceasta calitatea spectacolelor, fara sa dea insa
posibilitatea altor inteprete sa abordeze partitura complexa a Kitriei.

Abia la sfarsitul sirului de reprezentatii girate de Mihai Babuska in Kitri a dansat Adina Tudor, artista
avand si ea, din plin, datele eroinei. Evolutii notabile au avut Cristina Utd, Loredana Salaoru, Laura Blica-Toader,
Gabriela Popovici (Mercedes), Oana Popescu (Amorasul), Adrian Fadeev, invitat de la Teatrul Mariinsky din
Sankt Petersburg, Alin Gheorghiu, Ovidiu Matei lancu (Basil), Jhe Russell (alterndnd Basil cu Espado).
Ion Dumitrescu, Eugen Dobrescu si Narcis Niculae au sustinut rolul Espado fara rezultate deosebite.

Jaroslav Slavicky a coordonat versiunea care s-a reprezentat in premiera pe 29 aprilie 2012. Avand un
fundal scenografic dominat 1n primul act si in ultimele doud tablouri de alternante intre diverse nuante de
café au lait si gri, subtil armonizate, cu scena inundatd de albastru in tabloul tiganilor (conceptia
scenografica fiind semnatd de Josef Jelinek), spectacolul a fost gandit ca o comuniune intre solisti si
ansamblu. Placerea de a dansa s-a dovedit mereu prezenta, ceea ce a facut ca performantele inegale ale
interpretilor primelor patru spectacole sa fie primite de public cu céldura si intelegere.
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Fig. 7 — Adina Tudor.

Fig. 8 — Madalina Stoica si Ovidiu Matei lancu.

Distributia premierei a fost dominata de interpretii rolurilor principale masculine. Ovidiu Matei lancu
(Basil) este un virtuoz neobosit, pentru care cele mai inalte standarde ale coregrafiei clasice sunt parte din
fiinta sa. [-a acordat partenerei, Madalina Stoica, care inca nu se identifica cu rolul, intregul sprijin. Solista
are o grija deosebita pentru aspectele de finete tehnica, lucru care nu a trecut neobservat.

Mihai Mezei a obtinut un succes eclatant intepretandu-1 pe Espado. A reusit s faca dintr-o aparitie de
paradd un personaj veridic, ceea ce nu-i putin lucru. Mihaela Soare, mai putin inzestratd pentru dansul
spaniol, a dovedit seriozitate si decenta.
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Fig. 9 — Mihai Mezei.

Fig. 10 — Bianca Fota. Fig. 11 — Bogdan Canila.

In spectacolele care s-au succedat dupa premierd, Bianca Fota (Kitri) a inviluit cu un zambet cald
toate capcanele tehnice ale rolului. in acelasi rol, Andra Ionete a avut aplomb, fird multa stralucire tehnica.
In altd reprezentatie, solista a reusit sa surprinda prin pasionalitate, mai ales in tabloul tavernei, trecand de la
Kitri la Mercedes. Mihaela Soare, ultima Kitri vazutd, are un joc al bratelor pus in acord perfect cu finetea
gambelor, fapt care mi-a amintit de Natalia Bessmertnova, care strilucea pe scena Balsoiului moscovit in
urma cu un sfert de veac.

In Mercedes, pe langa intepretele amintite, au dansat Gabriela Popovici si Laura Blica-Toader, a caror
experientd dobanditd in montarea anterioara si-a aratat roadele. Bogdan Canila, Gigel Ungureanu si Mihai
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Mezei au fost eficienti in Basil, primul balerin aparand apoi si in Espado, rol abordat si de Vlad Toader,
intrat In spectacol fara multe repetitii.

Fig. 12 — Sena Hidaka si Rin Okuno.

Distributiile au fost armonios completate de Sena Hidaka si Rin Okuno, apoi Noellie Coutisson si
Marina Minoiu (Juanita si Piquilla), Kokoro Umemoto, urmatd de Mariya Lozanova (Amorasul), Camelia
Soare (solo dans tiganesc), Virgil Ciocoiu (Camacho), Antonel Oprescu (Don Quijote) si Rdzvan Marinescu
(Sancho Panza). Vlad Conta, la pupitrul orchestrei Operei bucurestene, a acordat o atentie speciald relatiei
dintre dansatori si orchestra.

Trebuie subliniata, nu in ultimul rand, placerea de a dansa de care par a fi cuprinsi toti dansatorii.
Lumina de pe chipurile lor au darul de a-i face pe spectatori sa simta acea vibratie speciald care Insoteste
contactul cu performanta artistica reala.

Bunele intentii ale Iui Alin Gheorghiu, noul coordonator al baletului Operei Nationale din Bucuresti,
s-au materializat ntr-un spectacol dinamic, plin de culoare si, in citeva puncte esentiale, de mare
virtuozitate. Iubitorii genului sperd ca se vor delecta in curdnd, sub aceleasi auspicii favorabile, cu un nou
Lac al lebedelor, capodopera care lipseste din repertoriul ansamblului.

LUCIAN SINIGAGLIA
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